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Resumo: Este artigo tem intuito de historicizar, por um viés critico, as condi¢des de possibilidade para
surgimento e circulacdo da pornografia gay e seus ideais. A analise sera articulada a partir da localizagdo
de dois momentos historicos. Inicialmente, sdo situadas condi¢des de possibilidade para o surgimento
da pornografia em contextos permeados por coédigos de censura e clandestinidade. Em seguida, sdo
trilhados caminhos do pés-legalizacdao da pornografia e sua transformagdao em cultura popular na
sociedade farmacopornografica. Conclui-se, provisoriamente, que as condic¢des de sigilo possibilitaram a
existéncia da pornografia gay. Além disso, mesmo que homens gays tenham encontrado na pornografia
possibilidades de se verem como belos, dignos de desejo e de terem validagdo de suas praticas sexuais, tais
produgdes também fazem circular perspectivas inferiores e de subalternizagao em relacdo a parte deles.
Palavras-chave: Farmacopornografia; tecnologia de género; pornografia gay; masculinidades.

Abstract: This article aims to historicize, from a critical perspective, the conditions of possibility for
the emergence and circulation of gay pornography and its ideals. The analysis will be articulated by
locating two historical moments. Initially, conditions of possibility for the emergence of pornography
in contexts permeated by codes of censorship and clandestinity are situated. Then, paths of post-
legalization of pornography and its transformation into popular culture in the pharmacopornographic
society are trodden. It is provisionally concluded that that the conditions of secrecy enabled the existence
of gay pornography. Furthermore, although gay men have found in pornography opportunities to see
themselves as beautiful, worthy of desire and to have validation of their sexual practices, such productions
also circulate inferior perspectives and subalternization in relation to them.
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INTRODUCAO

A principio, é necessario circunscrever a pornografia dentro do campo do cinema,
ambos possibilitados a partir das evolugdes tecnologicas dos equipamentos de captagdo
de imagem (Patzdorf, 2018). Além disso, o cinema e, por consequéncia, a pornografia
sdo compreendidos como comunicagdo, ao considerar que ha diversas expressoes de
linguagens utilizadas na constru¢do das narrativas filmicas, que transmitem mensagens
(Turner, 1997), no qual sdo utilizados jogos de camera, luzes, trilhas sonoras, edic¢des,
entre outras estratégias que, segundo Preciado (2018), sdo inerentes a toda inddstria
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cultural. O conjunto dessas técnicas sdo responsaveis pela criacdo da experiéncia filmica
e sua poténcia significadora e, por articular sentidos plurais e dissemina-los pela sua
veiculacdo massificada, o cinema se caracteriza como pratica discursiva.

Foucault (2008) estabelece o discurso como uma pratica, por entender que as
enunciacées realizadas nas suas entrelinhas tém capacidade transformadora da
realidade, ou seja, produzem materialidades subjetivas e sociais. Entdao, a no¢ao de
discurso assume uma dimensdo pratica por ser uma ac¢do que articula mudancas
no contexto em que estao circunscritos. A partir dessa premissa, o discurso opera
em condic¢des historicas, politicas e sociais que possibilitam a sua emergéncia e esta
relacionado a elaborag¢do semantica dos elementos que o compde a trama das relacdes
sociais e poderes interligados em suas redes, bem o0s saberes que se articulam tanto
no senso comum quanto nos campos cientificos, e, por consequéncia, interferem nos
processos de producao de sujeitos e seus modos de subjetivacao.

Assim, por compreender que os discursos transmitidos por meio da pornografia agem
também nos dominios das sexualidades e dos cddigos que (re)produzem um sistema
de sexo-género e suas respectivas tecnologias de normaliza¢do materializadas em
performances sexuais e regulacoes generificadas das corporalidades (Preciado, 2018),
localizo os filmes pornograficos como tecnologias de género, conceitua¢do proposta
pela autora Teresa de Lauretis (1994).

O conceito se refere as tecnologias que, no cotidiano, operam na reproducdo de um
sistema de sexo-género, ou seja, na producdao de modos de subjetivacao engendrados
a categorias binarias, materializadas em noc¢des duais de feminino ou masculino,
homem ou mulher, normal ou desviante. Assim, as tecnologias do género contribuem
nos processos de regulacdo de perspectivas corporificadas de género, que implicam
em assujeitamentos a normativas heterossexistas, pautadas em nog¢des hegemonicas
e subalternizadas de feminilidades e masculinidades. Destaca, ainda, que o campo
de producdo cinematografica é constituido por producdes que operam em alianca
a perspectivas de resisténcia a ordem dos géneros, desestabilizando parte das
performatividades instituidas como “normais” e esperadas.

DeLauretis(1994)analisaocinemae, porconseguinte,apornografia,comoumaparato
que interfere nos processos de subjetivacdo, por oferecer a audiéncia performatividades
generificadas que comumente circulam na vida em sociedade. Consequentemente, a
producdo filmica proporciona (im)possibilidades de identificagbes com as imagens
projetadas em tela, por considerar que o sistema de sexo-género opera por meio de
racionalidades binarias e classificatorias. Deste modo, ao longo da vida em sociedade,
os corpos encontram vias de autoafirmacdo e de autorrepresentagdo através de praticas
discursivas articuladas em meio a um conjunto de instituicdes e movimentos sociais
que operam na reproducao e/ou desestabilizacao desses ordenamentos sociais.

Partindo desta breve contextualizacdo acercado territério a ser adentrado e da analise
documental (Pimentel, 2001), que se ampara na analise de documentos publicos, como
filmes e websites, como no caso deste texto, este artigo busca delinear e problematizar
parte das condi¢Oes de possibilidades de surgimento e circulagao encontradas na
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historicidade dos filmes pornograficos gays e seus ideias performativos. Com isso, o
texto foi dividido em duas partes, sendo a primeira um tracado das conjunturas que
possibilitaram o nascimento da pornografia em contextos permeados por codigos de
censura e clandestinidade. Em seguida, trilharemos caminhos do p6s-legalizacdo da
pornografia e sua transformac¢do em cultura popular, em um periodo histérico nomeado
por Preciado (2018) como farmacopornografico.

PRIMORDIOS DO PORNOGRAFICO: As CONDICOES DE

POSSIBILIDADE PARA 0 SURGIMENTO DA PORNOGRAFIA NA ILEGALIDADE

De inicio, ressaltamos, que produgdes que fazem circular imagens de corpos nus e de
praticas sexuais ndo sdo algo inerente apenas aos dias de hoje. Patzdorf (2018) assinala
como representacoes corporais e sexuais acompanharamahumanidade, em conexdo com
os processos de desenvolvimentos linguisticos e culturais. Assim, a palavra pornografia
tem sua origem do grego pornographos, composto pelos termos porne e graphien, que
se traduzem em prostituta e escrever, respectivamente (Patzdorf, 2018). Embora
seu significado original seja “escritos sobre prostitutas”, referente as produgdes que
buscavam descrever as vidas delas, suas vivéncias e seus encontros com os clientes (Neto
& Ceccarelli, 2015), consequentemente, o que é considerado pornografico esta atrelado
a seu recorte temporal, ou seja, as condicoes historicas e politicas que possibilitam a sua
existéncia como tal, porém, com a persisténcia em qualificar contetidos transgressores
no campo da sexualidade como vulgares e obscenos (Abreu, 2012).

Segundo Hunt (1999), foi a partir do século XVII, na configuracdo de uma sociedade
moderna, que o pornografico passou a adjetivar romances literarios e ilustracdes de
carater transgressor de referéncias morais a respeito da sexualidade e suas praticas.
Logo, a categoriza¢do de uma obra como pornografica atua a partir das normativas
de controle que engendram o dispositivo da sexualidade (Foucault, 2017), ou seja, o
conjunto heterogéneo de instancias de controle e poder, como instituicdes e discursos,
que estabelecem as possibilidades e impossibilidades de vivéncias e existéncias dentro
do campo das sexualidades. Com isso, operando por meio de logicas de classificacdo e
marginalizacdao de expressdes sexuais situadas como dissidentes nas artes e literatura,
as visibilizando como anormais. A classificagdo pornografica estabelece, portanto, uma
barreira politico-cultural de regulamentag¢ao (Hunt, 1999), o que garante legitimidade
de algumas representacdes e a atribuicao do status de transgressivo para outras,
colaborando paraamanutenc¢aodeumcircuitode obras que transitam namarginalidade,
como foi o caso dos filmes pornograficos.

A historicidade dos filmes pornos se entrelaca a origem do cinema, possibilitado
pela invencdo da fotografia e pelos avangos tecnoldgicos na captura de imagens,
que oportunizaram novos aparatos para a veiculacdo de imagens da nudez e do sexo
(Patzdorf, 2018). Bernardet (1980) argumenta que, ap0s o surgimento da fotografia
em 1839, o grande objetivo de alguns cientistas do século XIX era o desenvolvimento

Revista de Psicologia da Unesp v. 22 n.1(2024) Dez.



de equipamentos capazes de capturar movimentos. O primeiro passo nesse sentido se
localiza em 1873, com os estudos do Pierre Janssen, astronomo francés, acerca de uma
“camera-revolver” criada para registrar a passagem do planeta Vénus pelo Sol.

Poucos anos mais tarde, o fotégrafo inglés Eadweard Muybridge desenvolve um
aparato composto de vinte e quatro cameras, nomeado como zoopraxiscopio, capaz
de capturar sucessivas imagens que, quando reproduzidas em sequéncia, produziam
uma ilusao de movimento (Bernadet, 1980; Willians, 1989; Gerace, 2015). Muybridge
demonstrou evidente fascinio pelo corpo humano em suas diversas séries fotograficas,
que buscavam retratar individuos nus e seminus em atividades como danca, corrida,
movimentos de subir e descer de escadas e/ou lutando, como no caso de Nude Men
Wrestling, Graeco-Roman (1897), sequéncia que exibe dois homens despidos em uma
luta greco-romana, obra a qual Gerace (2015) atribui certa homoeroticidade pelas
coreografias e movimentacdo das musculaturas.

Segundo Costa (2005), as obras de Muybridge marcam um primeiro momento das
producdes cinematograficas, denominado como cinema de atragdes, termo cunhado por
Tom Gunning, historiador americano, e que marca o cinemaanterior a1906. Flavia Costa
(2005) e Gerace (2015) ressaltam como os filmes deste periodo possuiam baixissimas
ambicdes narrativas, com apoio apenas em seu carater exibicionista, sendo um cinema
pré-narrativo sustentado no prazer visual de sua audiéncia. E importante ressaltar que
filmes posteriores a este recorte temporal também trouxeram exibicionismos, porém,
potencializados por suas inscricbes “numa cultura de massas que ja identificava os
cddigos de ficgdo do cinema, fluindo sua recepcdo na diegese de modo bem diferente do
contexto filmico (ndo narrativo) definido por Gunning” (Gerace, 2015, p. 54).

Gerace (2015) analisa como o publico desenvolveu uma tolerancia e desinteresse ao
simples exibicionismo corporal, caracteristico de obras como a de Muybridge, algo que
sinalizou demandas por obras mais transgressoras em suas praticas sexuais. E nesse
contexto, mais especificamente a partir de 1906, ha uma crescente explicitacao do sexo
nos filmes, dando origem aos primeiros pornos (Ribeiro, 2022). Neste periodo surgem
os denominados stag films, obras primitivas de curta dura¢ao, mudas, em preto e branco
e com descontinuidade temporal nas montagens (Abreu, 2012). Porém, em contraponto
com os trabalhos de Muybridge, como percebemos ao assistir ao filme americano Free
Ride (1917), ja havia pretensdes narrativas, por mais que a montagem da peca seja
confusa erepleta de cortes bruscos que imprimem certa descontinuidade entre as cenas.

Abreu (2012) argumenta que os stag films possuiam uma qualidade amadora
acentuada, com atua¢des menos performaticas em comparacao aos filmes pornograficos
contemporaneos. A interpretacdo dos atores e atrizes sdo desleixadas e com ideais
estéticos e performaticos pensados de modos menos rigorosos para as cameras, tendo
o seu funcionamento voltado mais para o prazer visual do espectador do que pela sua
possibilidade de projecdo nas atividades sexuais em cena. E preciso considerar que
os filmes eram exibidos em locais publicos e impediam (pelo menos explicitamente)
a satisfacdo simultanea pela masturbacdo. Com isso, as obras ofereciam a excitacdo,
porém, gozar ficaria a mercé dos caminhos escolhidos pelo individuo ap0s a exibi¢do.
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Em conjunto, tais obras, de certa maneira, cumpriam um papel pedagégico, uma
espécie de ortopedia moral para homens sexualmente inexperientes, ao considerar
que o interesse da audiéncia, composta apenas por individuos do género masculino,
se encontrava na possibilidade de instrugdao acerca dos funcionamentos dos corpos,
seus genitais e suas praticas sexuais (Abreu, 2012). E perceptivel o atravessamento
dos stags nos processos de constru¢ao de uma masculinidade heterocentrada,
principalmente pelo carater exploratorio que os filmes apresentam em relacdo ao corpo
da mulher, que esta mais em evidéncia em comparacdo ao corpo do homem. Assim,
nos espacos e mecanismos de exibicdo e recepc¢do dos filmes, ha uma intencionalidade
de producdo de perspectivas subjetivas e performaticas de género e sexualidade, ao
direcionar compulsoriamente a audiéncia a heterossexualidade e a ideais normativos
de masculinidade, assim como analisa Abreu:

Desse modo, além da natureza diegética especifica dos stags, um dos motivos da nao
identificacao do espectador com os “personagens” sdo as pressdes para que ele se
identifique com a plateia (outros homens), com a qual compartilha o conhecimento das
“maravilhas ocultas” do corpo feminino (e do préprio corpo masculino) em excitagao.
Uma situacao que pode ser definida mais como uma autoidentificacdo com o género
masculino (Abreu, 2012, p. 61).

Assim, a historicidade dos stag films sinaliza para aspectos importantes acerca das
potencialidades do cinema e, por consequéncia, da pornografia, em inscrever corpos
em parametros normativos e/ou dissidentes de género. A partir disso, por mais que
em seu contexto de origem os stag films tenham proporcionado possibilidades de
ultrapassar barreiras morais e tabus (Gerace, 2015), como €é possivel perceber pelos
filmes Le ménage mordene de madame Butterfly (1920) e The Surprise of a Knight (1929),
que se presentificaram como algumas das primeiras produgdes a representar praticas
homoerdticas, os filmes sdo carregados de ideais regulatérios de género e de beleza,
respectivos a seus recortes histdricos. Abreu (2012) aponta que as escalacoes dos atores e
atrizes dos filmes eram realizadas a partir dos padrdes estéticos da época, ao escolherem
aqueles situados socialmente como mais atraentes. Em complemento, ao termos contato
com as narrativas e os fragmentos dos filmes mencionados até aqui, ressaltamos que
possuem logicas pautadas em nogdes de atividade e passividade heteronormativas, ao
posicionarem homens afeminados como os corpos penetraveis nas narrativas.

Javier Saéz e Sejo Carrascosa (2016) argumentam que o sistema de sexo-género
estabeleceocorpofemininocomo penetravel pornatureza,arbitrariamente categorizado
a partir das nogoes discursivas de natural e desviante que biologizam corpos a partir de
seus genitais e posicoes de dominag¢dao/submissado. Neste circuito normativo corporal,
o anus é alocado fora do campo dos 6rgdos circunscritos como sexuais e o sexo anal é
desqualificado, pelo menos quando se trata dos corpos masculinos, considerados como
impenetraveis. Ao serem penetrados oshomens sdo situados em posi¢desinferiorizadase
subalternizadas, equivalentes as designadas as mulheres, sendo a passividade associada
a castigo e perda de status, como se abdicasse de sua masculinidade e, por consequéncia,
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superioridade. Ao mesmo tempo, o ato de penetrar outros corpos oferece supostamente
a alguns homens a possibilidade de domina-los e diminui-los, implicando em relacées
hierarquicas entre eles.

Em Le ménage mordene de madame Butterfly (1920), por exemplo, o criado é punido
com a penetracao pelo seu senhor, que se irrita pela demora em ser atendido na porta
de entrada. Ja em The Surprise Of a Knight (1929), um rapaz se veste como e atua em
alusdo a uma mulher para conseguir ter relacdes sexuais com outro homem, porém,
ao final da copula e com a saida do parceiro, revela seu pénis, antes escondido, como
reviravolta para sinalizar a plateia que se tratava de uma relacao entre dois homens.
Por mais que na época de seus lancamentos fossem obras com alto valor subversivo, ao
retratarem praticas sexuais com altissima rejeicdo social, em ambos os casos, vemos a
utilizacdo de signos atribuidos ao feminino para demarcar os corpos penetraveis, como
a maquiagem utilizada pelo criado no primeiro filme, as vestimentas e a ocultacdo
do pénis no segundo. A questdo central é que desde os primordios da pornografia
existemn elementos generificados que localizam homens e mulheres em diferentes
posicionalidades normativas e/ou dissidentes.

Ressaltamos que, devido as suas transgressdes morais da época, a ilegalidade foi o
que possibilitou a existéncia da pornografia, tanto que seus criadores ndo creditavam
ou utilizavam pseudonimos em suas obras para ndo serem reconhecidos. Nesta
conjuntura, a década de 1930 é marcada pela instituicdo do Cédigo Hays, articulado e
instituido por grupos conservadores dos Estados Unidos em associagdo ao advogado e
politico Will Hays, se configura como o primeiro c6digo de censura para as produgoes
hollywoodianas mainstream, que sao as obras que sao permitidas de circularem no
mercado oficial. As regulacdes resultaram na reducao dos teores sexuais dos filmes,
tornando proibido o retrato de nudez, insinua¢fes sexuais, homoerotismo e/ou
qualquer performance que remetesse a perspectivas de género consideradas desviantes
(Reges, 2004; Abreu, 2012; Ribeiro, 2022).

As censuras implicaram em efeitos diversos, como a destina¢do de praticas
sexuais como um todo para a clandestinidade do circuito undergroud, que resultaram
em efeitos imprevisiveis, como producées mais disruptivas e experimentais que
destoavam do molde narrativo hollywoodiano. Dentro de tais circunstancias, longe
das restricoes do mainstream, os filmes conseguiram expandir uma gama de temas
abordados, incluindo praticas sexuais tidas como hegemonicas e/ou desviantes
(Benshoff & Griffin, 2005; Ribeiro, 2022).

Segundo Ribeiro (2022), ha diversas produgdes que incluiram o homoerotismo em
suas narrativas, mesmo que de maneira simbolica, como é o caso do filme Fireworks
(1947), do cineasta estadunidense Kenneth Anger, que se utiliza de artefatos para
representar aspectos da pratica sexual, como uma estatua debaixo de uma coberta para
simular uma erecao e fogos de artificios que saem das calgas para aludir ao orgasmo.
A erotizacao do corpo masculino foi tema frequente na obra de Anger, sendo Scorpio
Rising (1964) mais um exemplo, que ao retratar motoqueiros, se utiliza do percorrer da
camera pelos corpos para sexualiza-los.
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Na década de 1960, Peter de Rome, fotografo e diretor francés, enquanto atuava em
Nova York, produziu cerca de 100 filmes e incluiu cenas de penetracao e ejaculagao,
transgredindo cadavez mais os c6digos de censura. Mesmo com o tom mais experimental
em suas obras, Rome tornou-se conhecido como o “avé do porné gay”, por conta das
similaridades entre seus filmes que expressavam estruturas narrativas que mantém
convergéncia com modos como a pornografia gay se apresenta até os dias atuais, como,
por exemplo, os enquadres dos genitais para comprovar a veracidade dos atos sexuais
(Gerace, 2015; Ribeiro, 2022).

Em paralelo ao cinema underground, longe das pequenas e restritas exibi¢coes destas
produgoes, os Physique encontramnos correios umavia de veicula¢ao e naprivacidade do
lar possibilidades de consumo. Tais produgoes consistiam em filmagens e/ou fotografias
de fisiculturismo voltadas para o publico homossexual, com sua real finalidade sexual
mascarada sob outras inten¢des para garantir sua legalidade. Assim, em contrapartida
com a realidade dos stags, os Physique possibilitaram que suas autorias se tornassem
conhecidas e seus expoentes ganhassem evidéncia, como o estadunidense Bob Mizer e
sua revista Physique Pictorial (Waugh, 2004; Ribeiro, 2022).

Com a revogacdo do Codigo Hays em 1966, a discussdo sobre a licitude da pornografia
se torna pauta nos Estados Unidos, culminando em sua legalizacdao em 1969, a partir
de um pressuposto de que o material ndo interferia de maneira negativa na conduta de
seus consumidores. A partir destes contextos, os Physique perderam seu valor diante de
um mercado com um publico sedento por producdes cada vez mais explicitas (Ribeiro,
2022). Com os novos interesses do publico e a possibilidade de manufaturar as obras
dentro da legalidade, se inicia um novo momento na producao e comercializacao
dos filmes pornograficos homoeroéticos, denominado por Preciado (2018) como
farmacopornografico, debate que sera apresentado a seguir.

LEGALMENTE EXCITADO - A Era FARMACOPORNOGRAFICA E A PORNOGRAFIA NO POs-CENSURA

E importante analisar que o periodo da consolidagdo da pornografia como cultura
popular coincide com uma mudanga de fase do capitalismo para um periodo pos-
industrial, com seus primeiros tracados no final do século XIX, se tornando mais
perceptiveis a partir da segunda metade século XX, mais especificamente apds a
Segunda Guerra Mundial. Esse regime pds-industrial é nomeado por Preciado (2018)
como era farmacopornografica, terminologia em que o autor engloba os “processos
de governo biomolecular (farmaco-) e semiotico-técnico (-pornd) da subjetividade
sexual” (Preciado, 2018, p. 36). Com isso, Preciado problematiza modos como
os desenvolvimentos tecnologicos nos campos farmacéuticos e comunicacional
ocasionaram transformag¢des em parte das nogoes e relagdes de género e sexualidade
circulantes, derivando novas estratégias de gestdo politica da subjetividade.

No século XIX, um regime disciplinar da sexualidade se intensificou por meio da
disseminacao de textos cientificos, manuais, legisla¢cdes, bem como do fortalecimento
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de instituicdes como, por exemplo, hospitais, escolas e presidios. Essas instancias de
poder e de saber penetraram no tecido social, definindo perspectivas de normalidade
e de anormalidade dos modos de existéncia, hipervisibilizando diferencas que
posicionam o individuo na norma como dissidente (Foucault, 2017). Em contrapartida,
no regime farmacopornografico, aqueles tidos como desviantes adquirem outro tipo
de tratamento, sendo interpelados por um aparato midiatico e informacional de alto
fluxo que opera na reproducao capitalizada de noc¢oes de desejo e repulsado. O intuito
desse regime é tornar individuos em consumidores em potencial e, por consequéncia,
geradores de capital a partir da adesao a tecnologias de normalizacao (Preciado, 2018).

E importante compreender que as perspectivas de corpo e de género ganham novos
contornos e maleabilidade na era farmacopornografica, sendo constituidos também a
partir de tecnologias bioquimicas. Com a criacao, fabricagao e circulagdao de hormonios,
noc¢oes corporais de masculinidades e feminilidades se rearticulam, possibilitando
inscrever concepg¢des de género nos corpos com a manipulagcdo endocrinolégica destes
compostos. Além disso, a medicina contemporanea desenvolveu uma infinidade
de procedimentos cirdrgicos capazes de inscrever caracteristicas generificadas nos
corpos (Preciado, 2018).

Além da maleabilidade corporal, a administracdo de hormonios também possibilitou
a invencdo da pilula anticoncepcional em 1960, que possibilitou uma separacdo das
praticas heterossexuais de uma dimensdo reprodutiva (Preciado, 2018). Benshoff
e Griffin (2005) argumentam que a comercializacdo da pilula modificou parte das
maneiras como vivenciamos a sexualidade, diminuindo os tabus referentes ao sexo antes
do casamento. Por isso, é considerada um dos principais marcos da Revolucdo Sexual
dos anos 1960, momento historico demarcado por transformacées nas experiéncias e
perspectivas sociais acerca da sexualidade.

Ainda no bojo dos acontecimentos que marcam a segunda metade do século XX, em
1953 é langada a primeira publica¢do pornografica a ser veiculada nalegalidade, a edi¢do
de estreia da revista Playboy de Hugh Hefner, com Marilyn Monroe na capa. Com isso,
surge um novo nicho econémico extremamente rentavel, com suporte no incentivo e
capitalizacao da masturbagdo e ao processo de transformacdo da pornografia em cultura
popular (Preciado, 2018).

Em continuagdo ao percurso iniciado pela Playboy, apds a queda dos codigos de censura
em 1966 e a legalizacdo dos filmes pornograficos em 1969 (Ribeiro, 2022), é lancado o
primeiro blockbuster da industria de filmes pornograficos, Garganta Profunda (1972), do
diretor estadunidense Gerard Damiano. A obra se tornou uma das mais vistas da historia,
com arrecadacdo aproximada de 600 milhdes de ddlares. O sucesso comercial da pelicula
impulsionou crescimentos descomunais para o cinema pornografico, que passou de
poucos titulos clandestinos nos anos 1950 nos EUA, para mais de 2500 novos filmes em
comercializacdo na década de1970 (Preciado, 2018). Em complemento, a obra de Damiano
foi responsavel pela difusdo do hard core como o novo padrdo para a inddstria porno, os
filmes com sexo explicito e closes genitais como conhecemos hoje em dia (Abreu, 2012).

Contudo, um ano antes da estreia de Garganta Profunda, em 1971, o primeiro hard core
gay dentro dos parametros do mainstream foilangado, Boys In the Sand (1971), do diretor
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estadunidense Wakefield Poole. A questdo é que a pornografia gay ndao encontrou os
mesmos espagosnas salasde cinema, por contadaestigmatizacao dahomossexualidade.
Assim, para conseguir comercializacdo e veiculagdo, foi necessario recorrer as fitas VHS
eaoscorreios. Pouco tempo depois, nos anos 1980, as fitas VHS ganharam popularidadee
transpuseram até mesmo os filmes pornograficos heterossexuais para a domesticidade
do lar, ao considerar que a privacidade do ambiente residencial proporcionava maior
permissividade do que as salas de cinema (RIBEIRO, 2022).

Preciado (2018) articula a popularizacao da pornografia como um dos pilares do
regime farmacopornografico, principalmente por ser um produto com alto potencial em
excitar e agir na producao de subjetividade sexual. O autor compreende a pornografia
como um “dispositivo masturbatorio virtual” (p. 282) que visa estimular, independente
davontade, respostas bioquimicas e musculares que instigam o prazer de quem assiste.
Ainda afirma que a pornografia possui caracteristicas que a colocam como qualquer
outra producdo da industria cultural, sendo essas: “performance, virtuosismo,
dramatizacdo, espetacularizacdo, reprodutibilidade técnica, transformacao digital
e distribuicao audiovisual” (Preciado, 2018, p. 282). Nesta conjuntura, dimensdes da
sexualidade ganham contornos de espetaculo, com obras teatralizadas que buscam
entreter quem assiste, porém, com um poder excitatorio que outros produtos da
industria do entretenimento ndo articulavam.

Assim, a pornografia faz circular e inscreve os corpos dos consumidores a aparatos
imagéticoscompostosderepresentacdesquesituamcorposeperformancessexuaiscomo
desejaveis ou ndo, signos que geram excitagdo e/ou repulsa, sendo estes construidos a
partir de codigos heteronormativos do mercado mainstream. Além disso, a pornografia
proporciona novas estratégias de comunicacdo que inspiram produtos midiaticos
como o cinema, as propagandas, a televisdo, entre outras midias ndo-pornograficas.
E interessante para estes outros meios de informacdo emular parte dessa aptiddo que
o porno tem de fabricar e manipular as excita¢des para que possam, ao estimular os
receptores das mensagens, angariar novos clientes. Porém, é uma emulacao parcial
para nao sofrer a marginalizacdo pela qual a pornografia é subordinada e conseguir
maior veiculacdo, ao considerar que cenas de sexo explicito ndo podem circular nos
meios tradicionais de comunicacao (Preciado, 2018).

Nesta perspectiva, Preciado se refere a uma pornocomunica¢do, que entendemos
como esse conjunto de taticas de transmissdo advindas da pornografia que se aproveita
da sexualiza¢cdao do corpo e do aparato de signos criados para gerarem excitacao,
usados como atrativos para ao que se busca vender. Esta é a razdo pela qual o regime
farmacopornografico esta relacionado ao intenso fluxo de informagées que geram ciclos
de excitacdo-frustracao, ou seja, é um sistema informacional que ao mesmo tempo
que excita produz frustragdes, como, por exemplo, individuos com os préprios corpos
devido a circulacdo constante de ideais corporais. A partir disso, se definem perspectivas
generificadas idealizadas e/ou indesejaveis acerca das corporalidades que garantem
a adesdo as tecnologias de controle do corpo, como musculacdo, suplementacdo
alimentar, esteroides, procedimentos estéticos, bariatricas, cirurgias plasticas e entre
outras, que o produz em seu maior potencial de excitacao.
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A aderéncia as tecnologias de alteracdo corporal sdao base do regime
farmacopornografico, poisseusconsumoseingestoessaoviasdecontroleenormatizagao
dos organismos dos sujeitos. Por isso, se trata de um sistema que depende de um fluxo
intenso de informagdes e imagens, pois, assim como dito anteriormente, é a partir
dessas que se produzem no¢oes socialmente partilhadas de excitante e repulsivo, que
geram (in)satisfa¢des e garantem grande parte do consumo de produtos que alteram e
incorporam caracteristicas e significados aos corpos.

Assim, a farmacopornografia se transcreve em uma tecnopolitica de controle dos
corpos, que busca produzi-los através de tecnologias informacionais, audiovisuais e
bioquimicas, incidindo em alteracdes de percepcdes, vontades, afetos, estados mentais,
praticas e a propria materialidade do corpo dos sujeitos. Tais tecnologias, como analisa
Preciado (2018), demonstram que a centralidade do regime farmacopornografico
implica na quantidade de excitagdo que um corpo consegue gerar, sendo essa variavel
denominada como potentia gaudendi ou for¢a orgasmica. Tal forca se configura como
imensuravel, inesgotavel e uma poténcia que “ndo sabe a diferenca entre ser excitado,
excitar ou excitar-se com” (p. 45), logo, o capitalismo farmacopornografico depende
do corpo que excita e é excitado, produzindo a potentia gaudendi para gerar capital.

Neste contexto, os filmes pornds se tornam importantes componentes de circulacao
de figuras farmacopornificadas e coreografias sexuais generificadas, ou seja,
atravessadas por codigos binarios articulados em um sistema de sexo-género, que
reduz as multiplas possibilidades existenciais e corporais a marcadores biologizantes
(feminino ou masculino). Portanto, nao sao compostos apenas de uma representacao
publica do que deveria ser privado, mas sim, de aparatos representados na esfera
publica e que interferem de modo produtivo na esfera do privado, se configurando
como tecnologias de género (De Lauretis, 1994), ao colaborarem nas construcdes de
perspectivas generificadas normativas e subalternas.

Em complemento, vale ressaltar que as caracteristicas que o regime
farmacopornografico busca implantar nos corpos possuem evidente vieses
generificados, pois buscam exacerbar aspectos que inscrevem os individuos em nogées
normativas de masculino e feminino, como, por exemplo, a utilizacao de suplementos
e esteroides para ganho de massa muscular, a administracdo de produtos bioquimicos
que produzem o crescimento de pelos faciais, a insercao cirtrgica de préteses de silicone
para aumentar as mamas, entre outros exemplos. A partir disso, é evidente também que
perspectivas de sensualidade e atracao possuem estreita relacao com a acentuacao de
caracteristicas que demarcam os corpos dentro de ideais regulatérios de género.

Os discursos farmacopornograficos, portanto, ganham potencial para atuar dentro
do limite do que é situado como a intimidade do sujeito, somando-se ao emaranhado
de saberes e poderes que constituem a sexualidade como dispositivo. Como analisa
Foucault (2017), este dispositivo possui elevada capacidade de se reinventar, a partir
de um conjunto de aparatos discursivos e tecnolégicos circulantes. Nessa conjuntura,
a pornografia, como tecnologia de género, se soma a um conjunto de outros aparatos
que contribuem nos processos de generificacao dos corpos e propagacao de nog¢oes que
edificam e sustentam sistemas binarios de classificacdo e hierarquizagao social.
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Logo, ao voltarmos ao recorte da pornografia gay, é preciso considera-la, ainda,
COIMo precursora para a propagacado das poucas representacoes situadas socialmente
como positivas de homossexuais masculinos em uma trajetéria histérica hostil,
composta de patologizacdes no meio médico/cientifico, como aponta Foucault (2017),
e perseguicoes politicas, como durante o macarthismo dos anos 1950 que colocou
grupos menorizados como alvos do combate ao antinacionalismo (Preciado, 2018). Em
contrapartida, durante o periodo da Revolucdo Sexual, os atos de combate a violéncia
policial contra a popula¢ao LGBTI+ no bar Stonewall no ano de 1969 em Nova York
tiveram alta repercussao midiatica, o que impulsionou a reorganizagao e fortalecimento
dos movimentos LGBTI+ por direitos e proporcionou maior visibilidade da populacao
homossexual, embora restritas a imagem do “gay macho”, popularizada pelo comércio
da pornografia gay (Benshoff & Griffin 2005; Miskolci, 2017).

Embora os paises europeus e os EUA estivessem vivendo novas perspectivas no ambito
sexual, no Brasil o cenario se mostrava um tanto diferente. Em territorio nacional, a
produgdo e o consumo da pornografia homoeroética tiveram inicio tardio, em comparacao
com o norte global. Por um periodo, ndo houve produtoras de filmes pornograficos no
pais no até o final da década de 1970 e as obras que circulavam se tratavam de producées
caseiras sem grandes qualidades técnicas, como iluminagdo e fotografias pouco
elaboradas. A dificuldade do acesso a essas midias no pais possui estreita relacdo com
o contexto politico da ditadura militar, que perdurou de 1964 a 1985 e que censurava e
marginalizava produgdes que transgredissem os codigos morais da época, restringindo
as produgdes cinematograficas a filmes de teores caricatos, as famosas pornochanchadas,
que sdo obras de comédia que traziam encenacoes sexuais ndao-explicitas, representando
um momento prospero para o mercado cinematografico, que perdurou de 1972 a 1982.
Estas obras compunham, aproximadamente, 60 dos 90 filmes lancados em territorio
brasileiro na década de 1970, sendo majoritariamente produzidas pela empresa Boca do
Lixo, localizada na cidade de Sao Paulo (Reges, 2004; Abreu, 2012).

Segundo Abreu (2012), as pornochanchadas possuem um viés heteronormativo
acentuado, perceptivel ao retratar somente a heterossexualidade como pratica sexual
valida. Os grupos tidos como minorias, como os homossexuais e as mulheres, eram
estigmatizados e alvos de preconceitos, com suas vivéncias sexuais representadas de
maneirajocosa, paraentreter umaplateiaimersanosideais conservadores hegemoénicos
da época (Gerace, 2015). Trevisan (2018) assinala que os filmes se utilizavam de
personagens homossexuais caricaturados apenas como chacota paraum publico, em sua
maioria, de homens heterossexuais interpelados pelos conservadorismos e machismo
da época. Em complemento, a dramatizagado satirica de figuras gays tinham fungao de
desmotivar condutas atreladas a homossexualidade (Reges, 2004). Com isso, é possivel
perceber como o desejo homoerotico ndo encontrava espaco para representa¢ao
midiatica oficial no Brasil dos anos 60 e 70, a ndo ser pela via da desmoralizagao.

Com a entrada dos hard cores americanos no mercado brasileiro e com a
redemocratizacdo do pais na década de 80, as pornochanchadas experimentaram
um processo de obsolescéncia e perderam cada vez mais espaco no comércio do
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cinema, por ndo conseguirem se adaptar as novas tendéncias do nicho pornografico.
Diante de um publico cativado pelo sexo explicito e de uma populag¢do brasileira em
transformacao, aprodutoraBoca do Lixo se viuencurraladaem se adaptar as demandas
dos espectadores (Reges, 2004).

Com a crise de publico das pornochanchadas, diversos diretores do nicho ndo viram
alternativas a ndo ser migrar para a produgao pornografica, o que impulsionou o avango
de uma criac¢do nacional para competir com os produtos estrangeiros. Além disso, com
o avango das tecnologias de reproducdo de midia, como o VHS e o videocassete, novos
publicos puderam consumir pornografia, pois estavam amparados pela discri¢dao do
consumo doméstico, mantendo-se longe do olhar coercitivo, julgador e condenatério
de uma sociedade constituida a partir da referéncia heteronormativa. Assim, é nessas
condicées que o homoerotismo consegue ser comercializado, através da discrigdo
(Reges, 2004; Abreu, 2012).

Aindanadécadade1980, asprodutorasinternacionaisbuscaram oBrasil comocenario
para os filmes, por conta de seus homens “exoticos”, atribuindo certo tom animalesco
e selvagem a estes (Reges, 2004). Entretanto, antes de prosseguirmos, é importante
ressaltar que no processo colonial corpos masculinos nao brancos foram feminilizados
e marginalizados, destituidos do status de sujeitos, ao considerar que o ideal normativo
de masculinidade esta pautado em referéncias articuladas desde o norte global, nos
cenarios da Europa Ocidental e Estados Unidos (Lugarinho, 2013). Esta perspectiva de
masculinidade hegemonica, se articulaa partir do rechago e desvalorizagdo as mulheres,
aos negros e as homossexualidades, ou seja, tem como pilares o sexismo/misoginia, o
racismo e a homofobia. (Kimmel, 1998).

Essa busca pela exoticidade em territério brasileiro trouxe varios diretores
estrangeiros para o pais, que colaboraram para o desenvolvimento da pornografia
homoerotica nacional, como é o caso do britanico Kristen Bjorn, fundador da
produtora Saravd Filme, que, segundo o levantamento de Reges (2004), possui o0s
filmes homoerdticos mais antigos gravados no Brasil, que datam do fim da década de
1980. As produgdes de Bjorn tiveram grande influéncia pela sua exceléncia técnica,
proporcionada pelos or¢camentos generosos em doélar, que davam acesso a melhores
equipamentos de filmagem. Em complemento, o diretor tinha uma longa experiéncia
enquanto fotografo para empresas como a National Geographic (Green, 2002; Reges,
2004). Dentro desta conjuntura, é perceptivel o quanto a pornografia nacional foi
construida a partir de parametros narrativos e estéticos estrangeiras e ocidentais, ao
considerar que o mercado brasileiro cresceu e se baseou nos produtos americanos e
europeus para producao de seus proprios filmes.

Entretanto, emum contexto geral, a pornografia gay surge como um contraponto para
as representacdes midiaticas estereotipadas de homossexuais como afeminados, como
é evidente no documentario Seed The Money: The Chuck Holmes Story (2015), de Michael
Stabile, que delineia a trajetéria do fundador da produtora americana Falcon Studios,
Chuck Holmes. Entretanto, o pornd gay mainstream criou padrées comportamentais
e de beleza rigidos e novos esteredtipos dentro da comunidade, que refor¢am légicas
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binarias de género para posicionar os corpos masculinos em performances de ativos
ou passivos (Ribeiro, 2022). E, com a popularizacao da internet em meados da década
de 90, contetidos pornograficos adquiriram uma altissima disseminac¢do, ao considerar
que facilitou o acesso de inimeras pessoas, garantindo uma circulagao intensa destes
produtos e uma maior aderéncia aos ideais comportamentais e corporais estabelecidos
pela industria (Miskolci, 2017).

Por fim, para elucidar as légicas binarias de género propagadas pela pornografia,
destacamos ainda parte dos resultados da pesquisa da Pornhub Insights (2021), que
elenca os atores pornos gays mais pesquisados no Pornhub no ano de 2021 Os dois
primeiros nomes, Cade Maddox e Joey Mills, possuem performances completamente
diferentes dentro das narrativas filmicas, porém ambos sdo brancos e magros. Cade
Maddox é descrito pelo site da produtora Lucas Entertainment como um rapaz “hung”,
uma giria no inglés usada para adjetivar homens grandes, fortes e viris, ou seja, uma
expressao de masculinidades hegemodnicas. Em complemento, a plataforma o nomeia
como apenas ativo, trazendo elementos que sdo preferéncias comumente atribuidas
aos homens como gostar de futebol e academia. Em contrapartida, a descricao de Joey
Mills, oferecida pela Men.com, ressalta atributos como o quanto aparenta ser doce,
inocente e timido, entoando certo nivel de fragilidade. O ator é considerado um twink,
que sdao meninos magros e jovens, que passam imagem de serem adolescentes, e que
sdo posicionados na producao filmica, em maior predominancia, em performances de
passividade e submissdo, como é o caso de Mills, de quem encontramos pouquissimos
videos em posicao ativas.

CONCLUSAO

Embora entenda a importancia da pornografia e como homens gays tenham
encontrado nessas midias possibilidades de se verem como belos, dignos de desejo e
de terem validagdo de parte de suas praticas sexuais, analisamos que tais producdes
tiveram como possibilidade de circulacao o sigilo, seja por meio das exibi¢cdes nao-
oficiais no circuito underground, do ambiente doméstico como no caso das fitas VHS
ou pela camuflagem das reais finalidades do produto, como visto com os Physiques.
Ainda, vimos como a pornografia gay mainstream faz circular imagens afirmativas de
subalternidade de um grupo social visto como indesejado e digressivo pela maioria da
populacgdo. Logo, os filmes articulam representacoes que se apoiam em perspectivas
normativas de masculinidade heterossexual e, por consequéncia, num regime imagético
que enfatiza a discri¢do, o “ndo parecer gay” como modo “adequado” de ser gay, e
posiciona aqueles que nao performam uma masculinidade hegemoOnica em posicées
inferiores. Contudo, a pornografia demonstra grande poder de subversao através das
légicas heteronormativas em sua histéria, como no caso dos stag films, a questdo para
refletir é como podemos nos apropriar desta tecnologia para desestabilizar as nocoes
que nos aprisionam em padrdes rigidos de existéncia.
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